Trabajo de verano para la clase de

AP LITERATURA
Y CULTURA

iMe alegro de que hayas querido continuar con tus estudios del idioma espafiol! Este curso, no
solamente es sobre literatura pero también se enfoca en la cultura y el contexto histérico.
Cuando termines el ano, habrés leido una gran variedad de obras famosas.




Este verano tu trabajo de verano sera:

PARTE I: El Conde Lucanor (FECHA DE ENTREGA: el 5 de septiembre del 2019).
ENTREGA TODO EL TRABAJO EN LA CLASE DE GOOGLE.

1. Leelaintroduccion a la historia de la Edad Media (el Medievo). Después de cada
parrafo, escribe una oracion que lo resuma, tomando apuntes de la Edad Media.

2. Lee laintroduccion a don Juan Manuel y completa el organizador grafico de un autor.
3. Leelaversion adaptada de El Conde Lucanor y contesta las preguntas de comprension.

4. Leelaversion original y prepara una lista de todas las palabras del espafiol antiguo que
encuentres y su equivalente en espafiol moderno.

5. Completa el organizador grafico de “De lo que aconteci6...”. Hay que completar todas las
partes del organizador. Hay modelos en internet que puedes usar para ayudarte.

PARTE II: Los romances (FECHA DE ENTREGA: el 5 de septiembre del 2019).

ENTREGA TODO EL TRABAJO EN LA CLASE DE GOOGLE.

6. Leelaintroduccion, “Los romances”. Después de cada parrafo escribe una oraciéon que lo
resuma, tomando apuntes de los romances. Después, escribe una lista de caracteristicas
de los romances fronterizos.

7. Lee el romance, “Ay de mi Alhama” y contesta las preguntas de comprension.

8. Leelas descripciones de los términos literarios después, busca un ejemplo de la palabra
en una de las dos obras de la primera unidad (La Edad Media). Puede ser una cita “” o
una oracion que escribes en contexto sobre una de las dos obras.

9. Completa el organizador grafico por “Ay de mi Alhama”. Hay que completar todas las
partes del organizador. Hay modelos en internet que puedes usar para ayudarte.

PARTE V: Prueba (LA PRIMERA SEMANA DE CLASES).

e Habra una prueba la primera semana de clases de todo el trabajo de verano.



(La EDAD MEDI)

UNIDAD 1. ENCUENTRO DE CULTURAS EN LA PENINSULA
IBERICA

1 - Contexto histérico: Convivencia y conflicto -

; 5 Durante la Edad Media hay cierta uniformidad cultural en Europa, aunque las cir-
'. cunstancias histéricas de cada pafs producen diferencias especificas. Hay, por ejemplo,
: un uso universal del latin; el arte roménico primero y después el gético, se extienden
por todos los reinos europeos, con arquitectos y escultores comunes; el Camino de
Santiago, que comienza en el siglo X, es la peregrinacién en que francos, germanos
4 y espaiioles caminan juntos hacia Compostela en el noroeste de Espaiia; el régimen
f politico consiste en una monarquia feudal, una poderosa nobleza y un pueblo pobre
y agricultor, del cual surgird una burguesia compuesta de artesanos y mercaderes que
3 va a ser cada vez mds poderosa; la Iglesia, especialmente a través de las érdenes reli-
: giosas, es la depositaria de la cultura.

E P Existen también creencias e ideologias compartidas: el centro y el foco de la vida

7 b del hombre es Dios. Un profundo sentido religioso impregna la vida politica, cultural

o y la de cada dia: desde las Cruzadas hasta la arquitectura, musica, escultura y el calen-
dario que marca la vida diaria, todo tiene un trasfondo religioso. El hombre de la Edad
Media tiene un profundo respeto por el orden establecido, por un rey que lo es por la
gracia de Dios, por las normas de la Iglesia. La literatura de la época es también, hasta
cierto punto consecuencia de este enfoque: hay géneros literarios de caracter religioso
y didactico-moral, junto con una poesia épica, originalmente oral, que narra las ac-
ciones de los héroes o las aventuras de los nobles. Se escribe progresivamente en los
dialectos nacionales (o lenguas vulgares derivadas del latin) en los que habla la gente.

Dentro de esta aparente homogeneidad, la situacién en la peninsula ibérica es
peculiar. El afio 711 los drabes, procedentes del norte de Africa y en plena expansién
5 de su imperio, invaden y conquistan la mayor parte de la peninsula. Unos pequefios
4 focos de resistencia en el norte van a convertirse en reinos cristianos que luchan
' ' contra los 4rabes en una guerra llamada de Reconquista que durard casi ocho siglos.
Durante todo este tiempo, arabes y cristianos conviven entre la guerra y la paz. Los
reinos cristianos de Leon, Castilla, Aragdn y Navarra tienen en comun su lucha contra
los drabes y un concepto de unidad religiosa y nacional - el de ser continuadores de
i) la Espafa visigoda anterior a la invasion -, pero estan divididos entre si por continuas
*-‘_ rivalidades y guerras de las que Castilla va a surgir como el poder dominante. El siglo
E : X es la época cumbre de la politica y cultura arabe, cuando el Califato de Cérdoba es el

centro de la vida artistica y cultural del mundo conocido. La arquitectura, musica, cien-
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cia e incluso el idioma 4rabe dejan una huella profunda en |a peninsula. Otro grupo
importante, sin poder politico, pero de gran influencia social e intelectual es el de los
judios que habian llegado a Espaia antes del siglo Ill. Al margen de las guerras entre
arabes y cristianos y de esporadicos episodios de violenta intolerancia antisemita, esta
sociedad multirracial convive durante siglos, con las comunidades no cristianas prote-
gidas por reyes y nobles, en ocasiones, y en otras por las autoridades eclesiasticas. Los
musulmanes son una experta mano de obra campesiné y artesana; los judios son los
intermediarios entre cristianos y musulmanes, ademés de destacados administradores
de tareas y finanzas reales, Un ejemplo sefalado de esta convivencia es la escuela de
Traductores de Toledo (cuya labor comenz6 en el siglo Xll y fue institucionalizada por
Alfonso X en el siglo XIIl), donde se traducen obras clasicas y ungran numero de tra-
tados filosoficos, mateméticos o cientificos judios o musulmanes. Pero este respeto se
termina en el siglo XIV y la intolerancia religiosa culmina al final del XV con la expulsién
de los judios en 1492, bajo los Reyes Catolicos, y la de los moriscos en 1610.

El reinado de Fernando e Isabel marca la transicion de la Edad Media a |a llamada
Moderna. En el siglo XV debido a victorias bélicas y a una politica de alianzas matri-
moniales sélo hay dos reinos poderosos, Castilla y Aragén. Los musulmanes retienen
el reino de Granada. El matrimonio de la reina Isabel de Castilla y el rey Fernando de
Aragén y su empuje comun contra Boabdil el Chico de Granada, unifican la peninsula.
En 1492, casi ocho siglos después de la llegada de los arabes, el tltimo rey musulman
abandona Espafia. Ese mismo afo, impulsados por una politica unificadora y centrali-
zadora, los Reyes Catélicos expulsan a los judios que eligen no convertirse al cristianis-
mo, abriendo una dolorosa etapa de intolerancia religiosa y dejando un vacio cultural
y social que empobrece notablemente el pais. El paso siguiente de un reino que se
autodefine como uno (uhiﬁcado y homogeneizado) es la expansion. Isabel de Castilla
patrocina la aventura de Cristébal Colén y también en 1492, con su llegada y explora-
cion del nuevo mundo, empieza la conquista y colonizacién de las tierras americanas.
Elimperio espafiol est4 establecido. Por ello, de todas las lenguas que se hablan en
la peninsula, como el cataldn, el gallego o el vasco, el castellano va a convertirse en
la lengua oficial y extenderse por toda la América hispana. La lengua de Castilla va a
ser también la primera en regular su fonética y establecer reglas gramaticales. Como
otra muestra mas del fenémeno centralista y unificador, y también en 1492, se publica
la primera gramética de una lengua romance, la Gramdtica de Ig Lengua castellana de
Antonio de Nebrija. Este estado unitario, formado por ciudadanos bajo una monarquia
autoritaria y centralista introduce a Espafia en el mundo moderno y cambia para siem-
pre la faz de la peninsula.

2« CAPITULO 1: SIGLOS XIV-XV (LA EDAD MEDIA)



2  Escenario cultural: El nacimiento de la lengua y literatura espanolas

Para el siglo IX el latin ha dejado de ser la lengua hablada. En distintos puntos de la
peninsula se hablan diferentes lenguas vulgares derivadas del latin, y a partir del siglo
Xl, se escribe en ellas también. Al ser la nobleza la clase social dominante, no es de ex-
trafiar que las narraciones épicas de caracter oral, los Cantares de Gesta, sean la primera
manifestacion literaria en castellano. Son historias heroicas de caballeros, leyendas y
tradiciones, todas ellas anénimas. Al oyente no le importa quién las escribe, las atri-
buye al juglar que las recita. El autor tampoco pretende una creacién personal, sino la
transmision de historias por todos conocidas y, al ser las canciones orales, sufren fre-
cuentes transformaciones. El juglar las recita en forma de poema, para crear mas efecto
y realzar la historia. El ritmo poético facilita ademas su memorizacién por parte de la
audiencia. Los versos son generalmente de catorce o dieciséis silabas, divididos en dos
mitades (hemistiquios), agrupados en coplas que riman. La mas famosa es el Cantar del
Mio Cid, escrita en el siglo Xll y la obra literaria mas antigua en castellano. Esta tradicién
épica va a transformarse en el siglo XV en el Romancero y su influencia en la literatura
espanola va a perdurar a lo largo de los siglos.

Ademas de la nobleza, el otro poder dominante es la Iglesia. El hombre medieval
ve a Dios como el creador y centro del universo, acepta humildemente el orden esta-
blecido y trata de modelar su vida segun los preceptos eclesiasticos. Por ello abundan
desde el siglo XIl las obras religiosas y didactico-morales. En el XIlI, el rey Alfonso X el
Sabio va a producir junto con sus colaboradores la primera prosa en castellano, una
serie de crénicas y de tratados juridicos y cientificos. En el XIV, su sobrino don Juan
Manuel escribe la obra didactica El Conde Lucanor, una de las primeras manifestacio-
nes de la narrativa eurdpea, elaborada ya con el cuidado y el estilo propio de quien se
sabe escritor.

En el siglo XV, a la par que brilla la poesia cortesana del Marqués de Santillana, de
Juan de Mena y de Jorge Manrique, decae el interés por las largas y complicadas can-
ciones de gesta. La gente todavia quiere oir los episodios favoritos, que cobran de este
modo independencia y vida propia por su drama. Surgen asi los romances que siguen
siendo orales y de cardcter popular, anénimos y variantes. Los libros de caballerias,
que narran aventuras de caballeros andantes que encarnan el heroismo y la fidelidad
amorosa, son muy populares al final del XV y a lo largo del XVI. El caballero andante
recorre los caminos para ayudar a los débiles y encontrar aventuras, dispuesto al sacri-
ficio heroico, siempre guiado por la devocién a su amada y el més estricto cédigo del
honor. La narracién més famosa es el Amadis de Gaula y éste es el género que parodia-
ra Cervantes en su Quijote.

Al final del siglo, en 1499, aparece la primera edicién de La Celestina, obra de teatro
profundamente original que, con sus elementos medievales y renacentistas, represen-
ta magistralmente la transicion de una época a la otra.

K.
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brava”. Su tema lo hallaremos mas tarde en The Taming of the Shrew de Shakespeare. El
Decamerdén de Bocaccio y Los cuentos de Canterbury de Chaucer, de estructura seme-
jante, son también posteriores a El Conde Lucanor.

Aunque denso y sentencioso para los gustos actuales, el estilo de esta prosa es
claro y preciso, y muestra la preocupacion artistica de su autor. Sabe combinar didlogo
y narracién, mantener el interés del lector con detalles interesantes e incluso introducir
un fino sentido del humor. El humor, en contraste con otras obras de la época, toma a
veces la forma de refinada ironia, sin perder nunca la elegancia. Don Juan Manuel supo
hacer una cuidada seleccién de palabras y frases, con repetidas correcciones y enmien-
das de sus textos.



Nombre y apellido: Fecha: Clase:

AP Literatura y cultura
Unidad 1: La Edad Media

Apuntes de la introduccion de la Edad Media
A. Contexto historico: Convivencia y conflicto

1.

B. Escenario cultural: El nacimiento de la lengua y literatura espafiolas

1.



Nombre y apellido:

AP Literatura y cultura
Unidad 1: La Edad Media

10 datos sobre el autor

Analisis de un autor: Don Juan Manuel

Fecha: Clase:

Dos cosas que lei que me parecen
interesantes

Su vida (clase social, familiares, profesiones,
pasatiempos, etc.)

5 datos sobre el libro El Conde Lucanor

Otros libros que escribio (de qué se
trataron)
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Don Juan Manuel (1282-1348) pintado por D. J. Seisdedos a partir de un retrato del escritor que
hizo Bernabé de Mddena para el retablo de Santa Lucia de la catedral de Murcia.,




LA PLUMAY LA ESPADA

Cuando uno piensa en don Juan Manuel, puede imaginirselo al menos de
dos maneras distintas: sentado ante un escritorio con una pluma en la ma-
no, o galopando sobre un campo de batalla con una espada tefiida de san-
gre. Y es que el autor de E/ conde Lucanor compaginé durante toda su vida
el tranquilo quehacer de las letras con el crudo manejo de las armas. Don
Juan Manuel pertenecia a la alta nobleza de Castilla y era duefio y sefior
de un sinfin de tierras, asi que entré a menudo en combate para participar
en las luchas politicas de su tiempo o para defender sus posesiones de
quienes pretendian arrebatirselas. El riesgo de caer herido por una lanza
enemiga o de acabar cautivo en una celda fue una realidad cotidiana en su
bulliciosa vida, de modo que sorprende que don Juan Manuel encontrase
tiempo y reuniera fuerzas para ponerse a escribir. En su entorno, algunos
le reprocharon su vocacién literaria porque pensaban que un noble de alta
alcurnia no debia perder el tiempo hilvanando palabras sobre un pergami-
no, pero don Juan Manuel encontraba en las letras un remanso de orden y
consuelo que lo aliviaba de sus amarguras, asi que nunca pensé en abando-
narlas. A quienes lo criticaban, les respondié con firmeza que sus libros re-
sultaban ttiles para aquellos que los lefan y que, en esta vida, hay vicios
mucho peores que la pasion de escribir.

Don Juan Manuel nacié en 1282 entre los muros de un castillo: el de la
villa toledana de Escalona. Llevaba en sus venas la sangre azul propia de
los reyes, pues era hijo del infante Manuel, nieto de Fernando III el Santo
y sobrino de Alfonso X el Sabio. A los ocho afios, ya habia perdido a sus
padres, asi que llegé a la adolescencia convertido en duefio del amplio pa-
trimonio de su familia, que incluia tierras en varios reinos de Espafia. Para
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INTRODUCCION

El castillo de Escalona, donde nacid don Juan Manuel, fue durante mucho tiempo propiedad de la fa-
milia del escritor. Edificado sobre un antiguo «castrums romano, constituyé una sélida defensa frente
a los atagues de los almordvides y los almohades durante los siglos XIT y XIII.

que su formacién igualara a su riqueza, recibié de sus tutores una primoro-
sa educacién, pues no sélo fue adiestrado en artes caballerescas como la
equitacion, la caza y la esgrima, sino que aprendié latin, historia, derecho
y teologia. Don Juan Manuel siempre se sinti6 orgulloso de esa educacion,
pues consideraba que no hay ningin tesoro mayor que el conocimiento. Su
amor por la cultura, sin embargo, no lo liber6 del triste deber de batallar.
Con sélo doce afios, tuvo que desfilar por vez primera hacia la guerra a fin
de repeler un ataque que los moros de Granada habian lanzado sobre
Murcia, territorio del que don Juan Manuel era adelantado. Y aunque es
verdad que sus vasallos le impidieron combatir para que su vida no corriera
peligro a edad tan temprana, aquella experiencia adquirié en su memoria
el cariz de un violento bautismo de sangre.

En general, don Juan Manuel llevé una vida plagada de batallas e intri-
gas. Ademis de guerrear contra los drabes que ocupaban buena parte de la
peninsula Ibérica, luché a menudo contra sus compatriotas de Castilla con
el fin de acaparar el mayor poder posible dentro del reino. Lo lamentable



LA PLUMA Y LA ESPADA

es que, més de una vez, don Juan Manuel malogr la paz y la tranquilidad
colectivas cuando intentaba obtener un beneficio personal. Un cronista de
su época lo acusé de haber favorecido la proliferacién de ladrones en Cas-
tilla porque le convenia que en el reino imperase el desorden. No sabemos
si el reproche es justo, pero retrata bien a la persona afanosa que fue don
Juan Manuel, quien nunca daba un solo paso sin haber calculado previa-
mente el beneficio que le pudiera reportar. Las tres veces que se caso, por
ejemplo, eligi6 a su esposa por razones de conveniencia econémica y estra-
tegia politica y, cuando tuvo hijos, se esforz6 en emparejarlos con personas
pertenecientes a la realeza, pues sofiaba con que sus nietos se cifieran la
frente con una corona. Gracias a tales desvelos, don Juan Manuel se con-
virtié en uno de los hombres mis ricos y poderosos de su siglo: no sélo lo-
gré mantener un ejército de mil caballeros sin ayuda de nadie, sino que,
durante cierto tiempo, acufié su propia moneda como hacian los reyes y, al
final de sus dias, posefa tantas tierras que podia viajar desde Navarra a
Granada durmiendo cada noche en un castillo propio o en una villa toma-
da por sus hombres.

Como era de esperar en alguien tan ambicioso, don Juan Manuel cho-
¢6 a menudo con su rey. En su época, el trono de Castilla estuvo ocupado
sucesivamente por Fernando IV y Alfonso X1, dos monarcas que recelaban
de don Juan Manuel y que llegaron a trazar planes para asesinarlo. Alfon-
so X1, sin embargo, intenté también la estrategia contraria: buscar la fide-
lidad del escritor para neutralizar sus movimientos. Con ese fin, le pidié la
mano de su hija Constanza, propuesta que don Juan Manuel acept6 en-
cantado. Las bodas se concertaron en 1325, pero se fueron aplazando una
y otra vez, lo que no hacfa presagiar nada bueno. Don Juan Manuel se in-
quieté, aunque jamds alcanzaria a imaginarse el humillante desenlace que
iba a tener aquel asunto. Y es que, en el afio 1327, Alfonso XI falté a la
palabra dada de una manera indigna: encarcel6 a Constanza en el castillo
de Toro mientras acudia a casarse con una infanta portuguesa.

:Qué razones pudieron llevar a Alfonso XI, que entonces no era mids
que un muchacho de quince afios, a comportarse de un modo tan abomi-
nable? Aunque no lo sabemos a ciencia cierta, parece que obré influido
por ciertos consejeros que detestaban a don Juan Manuel. El resultado, en
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Alfonso X, representado en un libro sobre el arte de la caza. Biblioteca del Palacio Real (Madyid).
cualquier caso, fue una sucesién de barbaries. Don Juan Manuel siempre
habfa tenido un concepto muy alto de su dignidad personal, y habia llega-
do a decir que preferia la muerte a la deshonra, asi que se dej6 arrastrar
por la ira y se propuso escarmentar a Alfonso XI. Tomé entonces la deci-
si6n mds grave que cabia esperar de un noble de su época: se rebelé contra
su rey y le declaré la guerra. Durante cinco afios, el ejército de don Juan
Manuel cometié todo tipo de atropellos, lo que alarmé al mismisimo Pa-
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LA OBRA DE DON JUAN MANUEL

pa, quien logré una efimera reconciliacién entre el escritor y su rey. La paz
definitiva, sin embargo, no llegaria hasta la década de 1340, cuando don
Juan Manuel y Alfonso XI abandonaron sus rivalidades para combatir co-
do con codo contra los musulmanes, a los que vencieron en la batalla del
Salado y les arrebataron la ciudad de Algeciras. -
Tras aquellas honrosas victorias, don Juan Manuel dejé la vida politica
y se retir6 a tierras de Murcia, donde pasé sus ultimos afios consagrado a
la literatura. Orgulloso de sus obras, decidié reunirlas en un solo volumen
que estuviera libre de todo error de copia. El manuscrito fue depositado en
el convento de los dominicos de Pefiafiel, cerca de Valladolid, pero, por
desgracia, ardié en un incendio. Tampoco se han conservado los restos
mortales de don Juan Manuel, quien mandé que lo enterraran en el mis-
mo monasterio donde dejaba su obra. Su fallecimiento se produjo en
1348, cuando don Juan Manuel tenia sesenta y seis afios. Por lo que dan a
entender sus tltimos escritos, muri6 arrepentido del dafio que habia cau-
sado con sus intrigas a algunas personas inocentes, pero también satisfe-
cho de la herencia econémica y moral que les dejaba a los suyos. La mal-
traida Constanza habia celebrado bodas con el rey Pedro de Portugal,
mientras que otra hija de don Juan Manuel acabaria por casarse con Enri-
que II de Castilla y alumbraria a un nifio llamado Juan que serfa rey a par-
tir de 1379. De esa manera, el suefio més querido de don Juan Manuel
acabé por hacerse realidad, aunque fuese en una época tardia en que el es-
critor ya llevaba muchos afios lejos del mundo de los vivos.

LA OBRA DE DON JUAN MANUEL

Ellibro, maestro y espejo

Don Juan Manuel escribié un total de doce o trece libros, de los que, sin
embargo, sélo conservamos ocho. Predomina en ellos la intencién didacti-
ca, pues en la Edad Media cundié la idea de que la literatura debia formar
a los lectores ademds de hacerles pasar buenos ratos. En ese sentido, don
Juan Manuel encontré un espléndido modelo en la obra de su tio, Alfonso X
el Sabio, quien, durante su reinado en el siglo x111, se habia propuesto vol-
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El rey Alfonso X el Sabio, pintado junto a los colaboradores de su «scriptoriums o taller literario.

car a la lengua castellana todo el saber accesible en su época. Con tal fina-
lidad, Alfonso X congregé en su reino a expertos en las més diversas mate-
rias, que se encargaron de escribir un extenso repertorio de obras cientifi-
cas y literarias: varias recopilaciones de leyes, una historia de Espafia y otra
del mundo, un manual de caza, un tratado de mineralogia y otro de astro-
nomia, un libro sobre el juego del ajedrez, una sabrosa coleccién de cuen-
tos traducida del 4rabe... De ese modo, Alfonso X no sélo contribuyé a la
difusién de la cultura sino que dio un impulso crucial al enriquecimiento
léxico y sintdctico de la lengua castellana, que nunca antes se habia utiliza-
do para la expresién de ideas tan elevadas y conceptos tan complejos.
Siguiendo los pasos de su tio, don Juan Manuel decidié cultivar una li-
teratura formativa y escribir en castellano, lo que no dejaba de ser una ra-
reza en una época en que la mayoria de los escritores cultos preferia el la-
tin. En el siglo x1v, sin embargo, cada vez habia menos personas capaces
de leer con soltura el viejo idioma de los romanos, asi que don Juan Ma-
nuel se decanté por componer sus libros en lengua vulgar con el objeto de
facilitarse el acceso a un mayor nimero de lectores. Eso no quiere decir,
sin embargo, que sus libros estuvieran destinados a gente de todas las cla-
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KL CONDE LPcaNOn | CHORLEY
Compuefto por el excelentifsimo principe
don Iuan Manucl,hijo del Infante don Manuel,
¥ nicto del (&néto rey don Fernando.
Dirigido
Por Gongalo de Argotey de Malina,al muy Hloftre efied

. DON PEDRO MANVEL
Gentil hombre de la Camara de [ Ma-
geftad, y de fu Conlejo.

Impreffo en Seuills, en cafa de Hernando =
Diaz. A{&Ode 1575 2 1

CON PRIVILEGIO REAL.

Ala izgur'em’a, primera edicion impresa de «El conde Lucanors (1575), cuya portada representa el es-
cudo de armas de don Juan Manuel. A la derecha, retablo alusivo a la cetreria, arte en que el escritor
era un experto, y que consiste en amaestrar halcones para utilizarlos en la caza de aves.

ses sociales, pues debemos recordar que, en la Edad Media, la inmensa
mayorfa de la poblacién era analfabeta. Don Juan Manuel se dirigia casi en
exclusiva a los lectores de su propio estamento: la nobleza. De hecho, su
obra tiene el tono refinado y el espiritu sefiorial propios del aristécrata que
dialoga con sus iguales.

En concreto, don Juan Manuel se propuso contribuir a la educacion
intelectual y moral de los jévenes de la nobleza, que debian adquirir una
formacién extensa y solida antes de convertirse en sefiores feudales. En la
Crénica abreviada, por ejemplo, les resumié la historia de Espafia, mien-
tras que, en el Libro del caballero y del escudero, los ilustré sobre asuntos tan
variados como la naturaleza de los dngeles, el cielo y el infierno, los hom-
bres y los planetas, las bestias y las piedras. Don Juan Manuel se encargd
ademds de recordarles a sus lectores las obligaciones propias de cada clase
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social, asunto que abordé en el Libro de los estados, y de inculcarles una éti-
ca basada en la prudencia y la fe cristiana, objetivo que persiguié en E/
conde Lucanor. Sin embargo, su afin didéctico no se redujo a’la simple for-
macién tedrica, pues don Juan Manuel escribié asimismo una serie de ma-
nuales précticos sobre artes en las que todo noble debia iniciarse: la caza
con halcones, el manejo de las médquinas de guerra y las técnicas para la
composicién de versos.

Ademis de divulgar el saber y promover la virtud, don Juan Manuel
utiliz6 su obra para retratarse a si mismo, lo que era bastante insélito en la
época medieval, cuando muchos autores evitaban hablar de su propia per-
sona por miedo a pecar de soberbia. En su Libro de la caza, por ejemplo,
don Juan Manuel relaté sus hazafias de montero y presumié de los inven-
tos con que habia perfeccionado el arte de la cetreria, como cierta pomada
blanca que curaba las alas de los halcones heridos en la caza. No obstante,
sus obras mds personales son el Libro de las armas'y el Libro infinido, en las
que se dedicé respectivamente a glorificar su propio linaje y a resumir en
una serie de ttiles consejos las cosas que le habia ensefiado la experiencia
cotidiana de la vida. En general, la literatura de don Juan Manuel es un
espejo fiel de su cardcter, sus ambiciones y sus creencias. Muchos de sus li-
bros, por ejemplo, atestiguan que era un cristiano de misa diaria, leal a los
preceptos de la Iglesia. En consecuencia, més de una vez puso su pluma al
servicio de la propaganda religiosa, como queda de manifiesto en el Trata-
do de la Asuncién, auténtica exaltaciéon de la Virgen en la que don Juan
Manuel defiende con énfasis el dogma de la Inmaculada Concepcién.

EL CONDE LUCANOR

Jarabe de cuento

La obra maestra de don Juan Manuel es E/ conde Lucanor, libro que fue
iniciado en torno al afio 1330 y concluido en 1335. Se trata de un reperto-
rio de sabiduria prictica que pretende ayudar a los lectores para que sol-
venten sus problemas cotidianos, conserven sus bienes, mantengan su bue-
na reputacién y salven su alma. Por lo visto, E/ conde Lucanor fue concebi-
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EL CONDE LUCANOR

do en principio como una coleccién de cincuenta exemplos, nombre que se
daba en la Edad Media a los cuentos dotados de moraleja. Pero, como pa-
rece que los relatos gustaron mucho, don Juan Manuel decidié alargar el
libro con el objeto de multiplicar su capacidad didictica. Los afiadidos
fueron dos: un catilogo de cerca de doscientos proverbios morales y un
breve tratado doctrinal sobre los fundamentos de la fe cristiana.

La parte mds conocida de EI conde Lucanor son los cuentos iniciales,
que se han publicado a menudo como libro independiente y que pertene-
cen a géneros tan diversos como la ficcion caballeresca, el relato alegérico
y la fabula de animales. Don Juan Manuel tan pronto nos relata el caso de
dos caballos que se alian para derrotar a un le6n como nos sorprende con
1 historia de un califa que planta miles de almendros en la sierra de Cor-
doba para teiir de blanco el paisaje. Sus cuentos, pues, estdn marcados por
el signo de la variedad, asi como por el propésito de ensefiar deleitando.
Don Juan Manuel queria que sus historias tuviesen una utilidad prictica, y
les atribuy6 incluso una eficacia terapéutica, pues las compar6 con los re-
medios que recetaban los doctores de su época. Sucedia que, en la Edad
Media, los médicos solian bafiar las pildoras en miel o aztcar a fin de que
los pacientes no notasen su sabor amargo y se las tomasen con el agrado de
quien degusta una golosina. Pues bien: don Juan Manuel dice que sus
cuentos son como esas pildoras azucaradas, ya que proporcionan valiosos
consejos v ttiles remedios morales pero lo hacen con la dulce amenidad de
unas historias que asombran y encandilan.

Por supuesto, la tactica de ensenar por medio de cuentos no fue inven-
tada por don Juan Manuel, pues es casi tan antigua como los mismos
hombres. La Biblia, sin ir mds lejos, abunda en pardbolas, breves historias
que transmiten de forma simbélica los principios basicos de la fe. Cuando
el Evangelio de san Mateo, por ejemplo, nos explica el caso del hombre
que sembrd unas semillas excelentes pero encontro su cosecha entreverada
de mala hierba, no se limita a sorprendernos con una historia curiosa sino
que quiere iriculcarnos la idea de que las buenas personas estdn condena-
das a lidiar con los secuaces del demonio, igual que la espiga de trigo se ve
obligada a convivir con la maleza. La anécdota, pues, se pone al servicio de
una intencién moral, algo que también sucede a menudo en las coleccio-
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En las fabulas, los animales obran a imagen y semejanza de los hombres: conversan, se enganan, van
a la guerra. .. Itustracidn extratda de una edicion de las fabulas de Esopo publicada por Vicens Vives.

nes orientales de cuentos. Asi lo ejemplifica el Panchatantra, libro indio
escrito en los primeros siglos de nuestra era que utiliza las historias de ani-
males para aleccionarnos sobre los vicios y virtudes de los seres humanos.
En Occidente, ocurre lo mismo en las fibulas del griego Esopo y del lati-
no Fedro, donde las vivencias de cuervos, serpientes, ranas, Zorros y otras
bestias nos ilustran sobre lo necesario que es manejarse con astucia y me-
sura en todos los casos de la vida.

En la Europa medieval, el uso del cuento con fines morales fue muy
frecuente entre los predicadores, quienes solian intercalar relatos en sus
sermones a fin ‘de hacerlos mds atractivos. Si un predicador deseaba, por
ejemplo, alejar a sus fieles del pecado de la avaricia, lo mejor que podia ha-
cer era contarles el caso del caballero al que se le agusané el corazén por
culpa de lo mucho que pensaba en el dinero o el del mercader que murié
de una pulmonia porque no quiso gastarse un par de monedas en una
prenda de abrigo. Los cuentos tenfan tres virtudes: captaban la atencion de
los fieles, transmitian la doctrina de forma clara y se grababan con facili-
dad en la memoria de quien los ofa, con lo que su efecto moral resultaba
muy duradero. Conscientes de esas ventajas, los predicadores andaban
siempre a la zaga de buenas historias, lo que provocé que, a partir del siglo
x11, se publicaran colecciones de cuentos morales destinados a la predica-
cién. Tales libros, llamados ejemplarios, solian contar con ttiles indices
temdticos para que los predicadores pudieran encontrar con rapidez un
cuento sobre la ira, la pereza, la lujuria o cualquier otro pecado.
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EL CONDE LUCANOR

Las colecciones de cuentos para uso de predicadores pesaron mucho en
la creacién de El conde Lucanor, pues es casi seguro que los relatos del libro
proceden de ejemplarios que recogian anécdotas sacadas de fuentes tan
diversas como las fabulas de Esopo, la narrativa drabe o las vidas de santos.
Don Juan Manuel debié de consultar sobre todo los ejemplarios de los
frailes dominicos, con quienes mantenia una excelente relacién basada en
la coincidencia ideolégica. Sin embargo, no se limité a reproducir los
cuentos tal y como los ley, sino que buscé la manera mds original, her-
mosa e impactante de explicar cada historia. Se preocupo mucho, por
ejemplo, de que sus relatos parecieran veridicos, pues sabia que nada nos
impresiona tanto como los casos reales. Para acentuar la verosimilitud, don
Juan Manuel situé algunos cuentos en un contexto geografico muy concre-
to y convirtié en protagonistas a personajes historicos como el sultdn Sala-
din. Ademds, enriqueci6 sus relatos con episodios nuevos que potenciaban
el suspense o aportaban un toque humoristico, y llevé a cabo un incesante
trabajo de reescritura para que su libro tuviera el estilo llano y fluido pro-
pio de quienes saben decir muchas cosas con muy pocas palabras. El resul-
tado salta a la vista: gracias a su esfuerzo, don Juan Manuel consiguié con-
vertir la esquemdtica materia prima que le ofrecian los ejemplarios de su
época en una serie de cuentos magistrales que tienen todo el magnetismo
de lo recién inventado.

El conde y su consejero

Para que E/ conde Lucanor no fuese un simple rosario de historias variopin-
tas, don Juan Manuel decidié crear un hilo conductor que sirviera de mar-
co a todos sus relatos. Tal estrategia era muy habitual en las colecciones
srabes de cuentos, entre las cuales tuvo mucha difusién en Espana el Libro
de Calila y Dimna, que fue traducido al castellano a mediados del siglo
xi11. Calila y Dimna son dos lobos de una misma camada que se dedican a
contarse fabulas, lo que nos permite conocer historias tan sorprendentes
como la de la rata que se convirtié en nifia o la del piojo que muri6é por
compartir su cama con una pulga. Otro libro 4rabe construido a partir de
una historia marco es Las mil y una noches, donde los cuentos quedan en-
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En el «Decamerdn» (1348-1353), siete muchachas y tres mozos se explican cien cuentos durante los
diez dias que pasan refugiados en una casa a las afueras de Florencia. La atmdsfera burguesa que en-
vuelve a los personajes fue espléndidamente recreada por Jobn W. Waterhouse en este cuadro de 1916.

cajados en la peripecia de la princesa Sharazad, que se pasa tres afios expli-
cdndole historias a su poderoso marido para librarse de una injusta senten-
cia de muerte. En Europa, casi todas las colecciones de cuentos escritas
durante la Edad Media se valieron de una historia marco. Asi, el italiano
Giovanni Boccaccio intercalé los cien relatos del Decamerdn en una anéc-
dota de tono realista: el caso de un grupo de jévenes que se refugian en
una casa de campo para huir de una epidemia de peste y que entretienen
sus sobremesas explicindose historias. Algo semejante sucede en los Cuen-
tos de Canterbury, del inglés Geoffrey Chaucer, donde los relatos son na-
rrados por unos peregrinos que celebran un concurso de cuentos mientras
viajan hacia el sepulcro de santo Tomis.

En el libro de don Juan Manuel, las historias que se nos explican que-
dan enmarcadas en las conversaciones que un conde llamado Lucanor
mantiene con su fiel consejero Patronio. Lucanor es un hombre adinera-
do, impulsivo y-algo ingenuo que lleva la vida ajetreada propia de un am-
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En esta obra pintada por Harry Mileham en el siglo XX, los peregrinos de los «Cuentos de Canterbury»
(1387-1400) conversan animadamente en una pausa de su viaje. Entre los personajes de la bistoria
marco se encuentra el propio Chaucer, aquf representado con una vestidura lila y una toca negra.

bicioso sefior feudal: participa en guerras territoriales, conquista villas, rifie
con sus vasallos, sufre ofensas que manchan su honra y recibe oscuras ofer-
tas para llevar a cabo suculentos negocios. Cada vez que tiene un proble-
ma, Lucanor consulta con Patronio, un hombre maduro y juicioso que sa-
be muy bien lo que le conviene a su amo. Para aconsejar al conde, Patronio
se vale de cuentos que entrafian una 1til moraleja, y que pueden catalogar-
se en dos grupos: unos muestran a individuos que obran de forma ejem-
plar y otros presentan a personajes que se equivocan en sus decisiones. Por
supuesto, lo que se propone Patronio es que su amo imite a quienes acier-
tan y rehtya el comportamiento de quienes se equivocan. Tras escuchar el
cuento, el conde pone en prictica el consejo respectivo de forma provecho-
sa, lo que demuestra dos cosas: que Lucanor es un buen discipulo y que
Patronio posee una sabiduria prictica tan certera como inagotable.

Puesto que el conde Lucanor es un rico sefior feudal, es l6gico que los
problemas que le plantea a Patronio tengan que ver casi siempre con la
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guerra, la honra y el dinero. No obstante, también le pide consejo sobre
asuntos que afectan a gente de todas las clases sociales: el conde pregunta,
por ejemplo, cémo deben manejarse los cényuges en el matrimonio, qué
debe hacer uno para identificar a un buen amigo o c6mo nos conviene tra-
tar a quienes piden mucho y no dan nada a cambio. Por otro lado, Ia lec-
cién que se desprende de los cuentos es aplicable a infinidad de situaciones
distintas, ya que don Juan Manuel es un maestro en la tarea de convertir el
caso particular en ley universal. Asi, cuando Patronio le aconseja a su amo
que no vaya a la guerra salvo si es del todo indispensable, sus palabras nos
alertan en general sobre la necesidad de no tomar decisiones graves cuan-
do nos encontramos inmersos en un arrebato de célera. Por consiguiente,
cualquiera que tenga un problema encontrari en los cuentos de Patronio
un buen consejo para solucionarlo. Y, si tiene retentiva, ni siquiera le hari
falta tener a mano el libro, pues don Juan Manuel se tomo6 la molestia de
resumir la leccién de cada cuento en un par de versos que uno puede me-
morizar sin dificultad alguna,

Elogio de Ia prudencia

Los cuentos de E/ conde Lucanor nos alertan sobre los peligros de la avari-
cia, la supersticién, la ingratitud y otros vicios, al tiempo que nos ensefian
a ser precavidos, adaptarnos a las circunstancias, ejercer la virtud, vencer
las tentaciones del mal y distinguir la verdad que se esconde bajo la mésca-
ra engafiosa de la apariencia. Tras los mensajes de Patronio se reconoce, en
suma, un encendido elogio de la prudencia. EI buen vivir consiste en si-
tuarse en el justo medio entre el exceso y el defecto: debemos ser humildes
pero sin dejarnos humillar, obrar con valentia pero sin ser temerarios, pla-
nificar nuestro futuro Pero sin construir castillos en el ajre. Con respecto a
los bienes materiales, don Juan Manuel considera que es legitimo perse-
guirlos, pero siempre que ro arriesguemos por ellos nuestra vida o nuestra
integridad espiritual. La opinién del escritor coincide, en fin, con una
conviccién propia de la nobleza de la Edad Media: que es posible conciliar
el deseo de prosperar en lo econémico con la voluntad de respetar los valo-
res cristianos.
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De hecho, don Juan Manuel establecia una conexién muy estrecha en-
tre nuestras actividades mundanas y la salvacién del alma. Como se sabe,
la sociedad medieval estaba compuesta por tres estamentos, cada uno de
los cuales tenia asignado un cometido: los nobles debian guerrear para
proteger a los otros dos estados, los eclesidsticos tenian que rezar por la
salvacién de las almas y los campesinos habfan de trabajar la tierra para
sustentar al conjunto de la sociedad. Pues bien: don Juan Manuel conside-
raba que las personas sélo entraban en el Paraiso si habian cumplido en vi-
da con las obligaciones propias de su clase. Y es que, en la Edad Media, se
crefa que la estructura de la sociedad y los deberes de cada estamento habian
sido dispuestos por Dios, asi que era imprescindible respetarlos si uno
queria ingresar en el reino de los cielos. La obligacién de los nobles, por
ejemplo, consistia en empudar las armas para defender a sus subditos,
pues, si se ponian a trabajar la tierra o se encerraban en un convento, corrian
el riesgo de condenarse por haberse opuesto a la voluntad de Dios.

En el fondo, El conde Lucanor se parece mucho a los modernos manua-
les de autoayuda, donde también se echa mano de la ficcién con el propé-
sito de ensefiar a los lectores a prosperar y conocerse a si mismos. Don
Juan Manuel deseaba transmitir una serie de pautas de comportamiento
que resultasen ttiles para recorrer con paso seguro el dificil camino de la
vida. Sabia que el ser humano ha recibido el don del libre albedrio, pero
era muy consciente de que ese regalo es un arma de doble filo, ya que la li-
bertad de eleccién lleva aparejada la posibilidad del error. Aunque tenga-
mos la voluntad de obrar bien, no siempre sabemos como hacerlo, de mo-
do que nos conviene contar con libros como E/ conde Lucanor, que nos en-
sefian la ciencia del buen vivir, asi como rodearnos de consejeros sabios
que nos ayuden a acertar en nuestras decisiones. Don Juan Manuel insistio
de continuo en esta tltima idea, tal vez porque consideraba que sus pro-
blemas con Alfonso XI se debian a-que el rey prestaba demasiada atencién
a unos ministros que no sabian o no querian aconsejarle bien. Cuando in-
tentamos resolver nuestras dudas escuchando a quien no sabe nada de la
vida, somos como el ciego que se deja guiar por otro ciego; por el contra-
rio, cuando atendemos a las personas sabias, nos facilitamos la consecu-
cién de nuestros objetivos. Al menos, eso es lo que se desprende de E/ con-
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En este cuadro de 1568, el pintor Pieter Brueghel el Viefo ilustré una famosa pardbola evangélica que
dice: «8i un ciego guia a otro ciego, los dos caerdn en el hoyos. El tema inspird asimismo un cuento de
«El conde Lucanors en el que se nos invita a desconfiar de quienes nos aconsejan sin fundamento.

de Lucanor, donde abundan los personajes que aciertan cuando tienen cer-
ca a un buen consejero.

Aunque han pasado sicte siglos desde que don Juan Manuel escribié su
libro, las lecciones de Patronio conservan intacta toda su eficacia original,
lo que se debe sobre todo a dos razones: la capacidad del autor para trans-
mitir la verdad por medio de la belleza y el hecho de que los problemas bé-
sicos del ser humano sean los mismos ahora que en la Edad Media. Hoy
como ayer, nos importa evitar el engafio, rodearnos de amigos sinceros y
prosperar lo més posible sin perjudicar a nadie, y es evidente que las ense-
fanzas de E/ conde Lucanor nos ayudan a conseguir esos propdsitos. Otra
cosa distinta es que la persona que escribi6 el libro llevara una vida conse-
cuente con sus propios consejos. Por lo que sabemos, don Juan Manuel fue
un hombre colérico y orgulloso al que le costaba mucho ponerse en la piel
del otro y perdonar los errores de los demis, pero esos defectos apenas aso-
man en E/ conde Lucanor, lo que viene a demostrar que los libros no siem-
pre se parecen a las personas que los han escrito. Es probable que don Juan
Manuel utilizara sus cuentos para presentarse ante sus contemporaneos co-

17



LA ADAPTACION

mo una persona dotada de una profunda sabiduria moral, pero también es
posible que los usara como una especie de advertencia a si mismo porque
conocia a la perfeccién sus propias flaquezas. En ese caso, El conde Lucanor
no serfa una miscara que ocultaba la auténtica personalidad de don Juan
Manuel sino un reflejo preciso de lo que el escritor deseaba ser: un hombre
sereno y licido capaz de mantener su corazén limpio de errores.

LA ADAPTACION

Con el objeto de facilitar un primer acercamiento a El conde Lucanor, el
presente volumen ofrece una version adaptada de treinta de los cincuenta
exemplos del libro. La seleccién se ha realizado teniendo en cuenta el valor
intrinseco de cada relato, su importancia estructural dentro de la obra y su
capacidad para atrapar la atencién de los jévenes a quienes se destinan con
preferencia estas paginas. La antologia quiere ser representativa del con-
junto del libro, asi que recoge piezas de casi todos los subgéneros maneja-
dos por don Juan Manuel: no faltan, pues, ni las fabulas de animales, ni las
anéedotas caballerescas ni los relatos de ambientacién oriental ni las alego-
rias de sesgo cristiano. Los cuentos se reproducen seguin el orden con que
aparecen en la edicion canénica, y que responde a una cierta 16gica litera-
ria. No es casual, por ejemplo, que tanto el primer cuento como el ultimo
muestren los beneficios que reportan los buenos consejeros, pues parece
claro que don Juan Manuel situé esos relatos en un lugar tan visible con la
intencién de subrayar la atencién que debemos prestar a los hombres sa-
bios. Por el contrario, he sido menos conservador a la hora de darle un
nombre a cada cuento, pues he sustituido los titulos del original, funciona-
les pero poco versitiles, por otros mas elusivos y sugerentes, ya que me ha
parecido que, de esa manera, podia crearles a los lectores una fértil expec-
tativa frente al contenido de los relatos que van a leer.

En general, los exemplos se reproducen con la misma extensién que tie-
nen en el original, pues el arte narrativo de don Juan Manuel destaca por
su economia, asi que he descartado la posibilidad de ofrecer una version
condensada de los cuentos. No obstante, he suprimido algunas repeticio-
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nes poco significativas y he simplificado en dos o tres casos las argumenta-
ciones con que Patronio remata los cuentos, pues hay alguna ocasién en
que el consejero recurre a un estilo silogistico que se ramifica intermina-
blemente. Asi sucede, por ejemplo, en «El mejor sucesor», donde Patronio
le dice a su amo: «Sefior conde, esto que me vos dezides es muy fuerte co-
sa de vos lo dezir ciertamente, ca non se puede saber ciertamente ninguna
cosa de lo que es de venir; et esto que v6s preguntades es por venir, et por
ende non se puede saber ciertamente. La argumentacién de Patronio es
de una légica impecable pero resulta algo prolija, asi que en la adaptacién
ofrezco un texto mucho mds escueto: «Sefior conde, lo que me pedis es
muy dificil de averiguar, pues nadie puede conocer a ciencia cierta lo que
estd por venir».

Los cuentos han sido traducidos al castellano moderno, dados los mul-
tiples escollos que la lengua medieval presenta para los jévenes. He para-
fraseado algunas construcciones sintacticas complejas y he dado cierta va-
riedad a los nexos entre oraciones para evitar el predominio abusivo de la
conjuncién y, tan caracteristico del uso lingiifstico medieval. Asimismo, he
trasladado al estilo directo ciertas conversaciones que don Juan Manuel re-
produce en estilo indirecto, pues me ha parecido que el texto ganaba asf en
dinamismo y tensién dialéctica. Creo que tales modificaciones no alteran
la esencia de los cuentos y que, en cambio, aligeran la lectura y permiten
orientar la atencién de los lectores hacia los verdaderos centros de interés
del relato. Pese a todo, he conservado algunas palabras propias de la Edad
Media y ciertos giros sinticticos de sabor arcaico a fin de darle a la prosa
un aire antiguo. Mi objetivo, en fin, ha sido que las palabras del libro no
parezcan dichas por uno de nuestros contempordneos, sino por hombres y
mujeres de aquellos siglos remotos en que los libros se escribian con pluma
y tintero y en que la Cruz y la Media Luna se enfrentaban dia tras dia a
punta de lanza y espada.



Nombre y apellido: Fecha: Clase:

AP Literatura y cultua
Unidad 1: La Edad Media

Ejemplo XXXV: De lo que acontecié a un mancebo que casé con una mujer muy fuerte y muy brava
Preguntas de comprensién

1. El conde le pide a Patronio consejos, y éste le responde con un cuento. ¢Por qué desea el conde

consejos?

2. ¢Qué semejanzas hay entre el dilema del amigo del conde y el mancebo moro del cuento?

3. A pesar de la mala fama de ambas mujeres (la del amigo y la del cuento de Patronio), los dos mancebos

desean casarse. ¢Por qué? ¢éSe ve hoy dia a gente que se casa por las mismas razones?

4. El cuento de Patronio contiene mucho humor. Por ejemplo, ¢como reacciona el padre de la chica al

saber que el hijo de su amigo desea casarse con su hija? Cita otros ejemplos de humor en el cuento.

5. Enla primera noche de matrimonio el moro va a ensefiarle a su nueva esposa como comportarse. ¢Qué

le pide el mancebo moro a los animales? ¢Por qué razon crees que les pide tal cosa?

6. Las reacciones del mancebo moro a los animales toman una forma violenta y sangrienta. Explica lo que

hace con cada uno.




10.

11.

12.

En dos ocasiones se menciona que s6lo tenia un caballo, y sin embargo, lo mat6. ¢Qué mensaje saca su

esposa de este acto?

¢Como reacciona la mujer cuando le pide el mancebo moro que le traiga agua para lavarse las manos, o

luego cuando le pide la cena?

¢De qué se asombraron los padres y parientes del mancebo a la manana siguiente cuando fueron a su

casa? ¢Por qué admiraron tanto al mancebo?

¢Qué hizo el padre de la muchacha al ver el éxito de su yerno? é¢Por qué no tuvo el viejo el mismo éxito

que el joven?

¢Cual piensas que seria la moraleja de este cuento?

¢Cuél es la moraleja que escribe el autor, Don Juan Manuel, al final de la narracion? ¢Encuadra tu

respuesta al paso 11 con la del autor?




Una esposa de armas tomar

Otro dia, el conde Lucanor hablaba con Patronio, su consejero, de esta
manera:

—Patronio, un criado mio me ha dicho que van a casarle con una mu-
jer muy rica y que le supera en linaje.” La boda le beneficia mucho, salvo
por una pega, y es que le han dicho que su prometida es la persona mas
iracunda y colérica del mundo. Asi que os ruego que me aconsejéis si debo
insistirle para que contraiga matrimonio con esa mujer, aun a sabiendas de
cémo es, o si es mejor que lo convenza para que no se case.

—Sefior conde —dijo Patronio—, si vuestro criado sabe comportarse
como aquel mancebo? moro que era hijo de un hombre honrado, aconse-
jadle que se case, pero, si no es asi, disuadidlo de hacerlo.

El conde pregunté quién era aquel muchacho moro y qué le habia ocu-
rrido, a lo que Patronio respondio:

Sefior conde, en cierta ciudad vivia un hombre honrado con su hijo,
que era el mejor muchacho del mundo. El mozo tenfa grandes ambicio-
nes, pero carecia de dinero para llevarlas a cabo, asi que andaba siempre
muy insatisfecho. En aquella misma ciudad vivia otro hombre mucho més
honrado y rico, que tenfa una sola hija. La moza era contraria en todo al

1 Es decir, ‘que pertenece a una clase social superior’.
2 mancebo: mozo.
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muchacho que os he dicho, pues, mientras que él era un mancebo bueno y
apacible, ella tenia un cardcter malo y dificil. Todos los jévenes del lugar
pensaban que aquella moza era el mismisimo demonio, por lo que ningu-
no queria casarse con ella.

Sin embargo, un dia, el buen muchacho del que os hablaba le dijo a su
padre:

—Yo sé que vos no sois tan rico como para procurarme una vida desa-
hogada, asi que sélo me quedan dos caminos: o vivir de forma miserable o
marcharme de esta tierra. Por eso he pensado que, si os parece bien, me
caséis con alguna moza que me dé medios de vida.

—DMe parece bien —dijo el padre—. Ojald encontremos una esposa
que te convenga.

—Si queréis, podemos pedirle a ese vecino nuestro que es tan rico que
me case con su hija.

Cuando el padre oy6 aquello, se sorprendié mucho.

—iEso es una locura! —exclamé—. ;No ves que no hay mozo por po-
bre que sea que quiera casarse con esa muchacha?

—7Yo os suplico que concertéis el casamiento —dijo el mozo.

Y tanto llegé a insistir que, aunque el padre pensaba que todo aquello
era una locura, se comprometié a concertar el matrimonio si era posible,
asi que aquel mismo dia fue a ver a su vecino, de quien era buen amigo. Le
explicé los deseos de su hijo, y el padre de la muchacha le respondié:

—Por Dios, amigo, si yo casara a tu hijo con mi hija, me portaria como
un mal amigo, pues vos tenéis un hijo muy bueno, y si mi hija se casa con
vuestro hijo, seguro que acabard por matarlo, o le amargard la vida de tal
manera que €l deseard la muerte de todo corazén. Pero no penséis que
quiero contrariaros, pues yo estaria encantado de casar a mi hija con quien-
quiera que la saque de mi casa.

—Yo os agradezco mucho la advertencia —contesté el padre del mo-
70—, pero, puesto que mi hijo desea casarse, os ruego que le deis la mano
de vuestra hija.

" Asi que se celebré el casamiento, y llevaron a la novia a casa de su ma-
rido. Debéis saber que, el dia de la boda, los moros les preparan la cena a
los novios y luego los dejan solos en su casa hasta la mafiana siguiente. Y
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asi se hizo también con aquellos recién casados. Pero tanto la familia del
novio como los parientes de la novia estaban de lo mis inquietos, pensan-
do que al dia siguiente encontrarfan al novio muerto o muy malherido.

Una vez se quedaron solos en la casa, los novios se sentaron 2 la mesa, y
antes de que ella abriese la boca, el novio vio que a los pies de la mesa ha-
bfa un perro, y le dijo con voz colérica:

—iPerro, trdenos agua para que nos lavemos las manos!

Por supuesto, el perro no fue a buscar el agua. Y entonces el mozo au-
mentd su safia’ y grité ain con mds fiereza:

—iPerro, trienos agua para que nos lavemos las manos!

Por supuesto, el perro no lo hizo. Y, como el mozo vio que el animal no
obedecia, se levanté muy enojado de la mesa, desenvainé la espaday se fue
hacia el perro. Cuando el animal lo vio acercarse, s asusté mucho y echo a
correr, pero el mozo empez6 a perseguirlo sin descanso, y los dos saltaron
sobre los muebles y sobre la mesa y sobre el fuego. Al fin, el mozo logré
alcanzar al perro, y entonces obré como el hombre mas despiadado del
mundo, pues le cortd la cabeza y las cuatro patasy lo acuchillé con la espa-
da una y mil veces hasta dejarlo hecho pedazos, con lo que todos los mue-
bles y toda la ropa que habia en la casa quedaron ensangrentados, lo mis-
mo que la mesa en la que estaba servida la comida.

Lleno de célera y sucio de sangre, el novio se sent6 otra vez a la mesa y
volvié a mirar a su alrededor. Entonces vio un gato y le dijo:

—:Gato, trienos agua para que nos lavemos las manos!

Y, como el gato no obedecid, el mozo le grité:

—iCémo te atreves, maldito traidor! ;Acaso no has visto lo que he he-
cho con el perro por negarse a obedecerme? A Dios prometo que, como te
atrevas a llevarme la contraria, acabarés igual que el perro.

Por supuesto, el gato no hizo caso de las amenazas, pues a los gatos les
pasa lo mismo que a los perros: que no estin acostumbrados a darles a sus
amos agua para lavarse. Y, como el gato no obedecid, el mozo se levanté
de la mesa, agarré al gato por las patas de atris y lo lanzé contra la pared
con tanta fuerza que lo dejé partido en mds de cien pedazos.

3 saria: furor, enfado muy grande.
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Tras obrar de aquella forma tan brutal, el mozo volvié a la mesa y mir6
a todos lados. La mujer pensé que la habfan' casado con un loco, pero no
dijo nada. ;

Mientras tanto, el marido fijé sus ojos en un caballo que habia en la ca-
sa, y que era el inico que tenia, y le ordend con fiereza:

—Caballo, trienos agua para que nos lavemos las manos!

Por supuesto, el caballo no hizo caso, por lo que el mozo grito:

—iCémo te atreves, maldito traidor! ;Acaso piensas que te dejaré sin
castigo tan s6lo porque no tengo otro caballo? Pues no te engafies, pues, si
me desobedeces, te daré tan mala muerte como al gato y al perro, y lo mis-
mo haré con todo aquel que no atienda a mis érdenes.

El caballo no se inmuté, y el mozo se irrité tanto que fue a buscarlo es-
pada en mano y le cort6 la cabeza con la mayor safia del mundo. Y, como
si no tuviera bastante con aquello, siguié acuchillindolo sin parar hasta
que lo dejé hecho pedazos.

Cuando la mujer vio que su marido mataba al tnico caballo que tenia y
juraba acabar con todo aquel que no le obedeciese, comprendié que aque-
llo no era cosa de broma y se asust6 tanto que se dio por muerta.

En cuanto al mozo, volvié a la mesa empapado de sangre al tiempo que
decia con rabia desbordada:

—Juro que, si hubiera en casa mil caballos y mil hombres y mujeres que
me desobedecieran, todos moririan.

Tras decir esto, se sent6, se colocé en el regazo la espada manchada de
sangre y mir6 primero hacia un lado y luego hacia el otro. Y, como no vio
a su alrededor nada que estuviera vivo, volvié sus ojos rabiosos hacia su
mujer, blandié la espada y dijo con furia:

—iLevantaos y traedme agua para que me lave las manos!

La mujer, temiéndose que el marido fuera a despedazarla, se levanté a
toda prisa y trajo un jarro de agua. Y entonces el marido dijo:

—jCudntas gracias le doy a Dios por que me hayiis obedecido, pues, si
no lo hubierais hecho, habriais tenido el mismo fin que el gato, el perro y
el caballo!

Luego, el mozo le ordené a su mujer que le diese de comer, y ella obe-
deci6 al instante. Y asi pas6 con todo lo demds: cada vez que él daba una
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orden, lo hacia con tanta fiereza, que ella ya veia su cabeza rodando por el
suelo. .

Y de este modo se les pasé toda la noche, durante la cual la novia no se
atrevi6 a abrir la boca y no hizo miés que obedecer a su marido en todo lo
que €l le ordené.

Al fin, se fueron a dormir, y cuando llevaban un rato en la cama, el mo-
zo le dijo a su esposa:

—Con los disgustos que me he llevado durante esta noche, me va a
costar muchisimo dormirme, asi que cuidad de que nadie me despierte
mafiana por la mafiana y tenedme preparada la comida para cuando me le-
vante.

Estaba saliendo el sol cuando los padres y los otros familiares de los no-
vios se acercaron a la puerta de la casa ¥, como no oyeron hablar a nadie,
pensaron que el novio estaba muerto o malherido. Al entreabrir la puerta
para mirar, no vieron mis que a la novia, por lo que pensaron que sus peo-
res augurios se habian cumplido. La novia, que vio a sus parientes, fue a
buscarlos muy en silencio y les dijo con cara de espanto:

—jLocos, traidores! ;Cémo os atrevéis a venir aqui y poneros a hablar?
iCallad ahora mismo, o mi marido nos matara a todos!

Cuando los padres y los parientes de los novios oyeron aquello, se que-
daron la mar de asombrados. Pero enseguida supieron lo que habia ocurri-
do aquella noche, y entonces comenzaron a alabar al novio por lo bien que
habia sabido amansar el caricter de su esposa y por lo bien que iba a go-
bernar su casa.

Y, desde aquel dia, la moza fue la mujer mds tranquila y obediente del
mundo, y el matrimonio llevé una vida plicida y feliz.

Viendo lo que habia ocurrido, el padre de la moza quiso imitar a su
yerno, asi que un dia en que estaba comiendo con su €sposa matd a un ga-
llo porque no le obedeca. La mujer, que adiving las intenciones de su ma-
rido, lo miré como si tal cosa y le dijo con mucha tranquilidad:

—jQué tarde espabilas, esposo! Si querias asustarme para que te obede-
ciera en todo, tendrias que haber empezado hace mucho tiempo. Porque a
estas alturas ya nos conocemos de sobras, asi que de nada te servir esa sa-
fia, ni aunque mates a cien caballos.
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—En cuanto a vos, sefior conde —concluyé Patronio—, si creéis que
vuestro criado sabrd comportarse como el mozo del cuento, aconsejadle
que se case sin miedo con la mujer brava que ha elegido. Pero, si no es asi,
dejadle a su suerte, y que decida por si mismo lo que mis le conviene. Y
tened en cuenta que este consejo vale para muchos otros casos de la vida,
pues a quienquiera que se os acerque debéis darle a entender desde el prin-
cipio de qué manera os ha de tratar.

Al conde le pareci6 que el consejo era bueno, asi que lo siguié y le fue
bien.

Y, como a don Juan le gustd el ejemplo, lo mandé copiar en este libro e
hizo estos versos que dicen:

81 desde el principio no muestras quién eres,
ya no podrds hacerlo cuando quisieres.

2% %\
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De lo que aconteci6 a un mancebo que se casé con una mujer muy
fuerte y muy brava

Otra vez hablaba el conde Lucanor con Patronio, y le dijo:

—Patronio, un criado mfo me dijo que estd en tratos de casamiento' con una mujer
muy rica y que aunque la mujer es més honrada que él y que es un casamiento muy bueno
para €l, hay una dificultad. Y la dificultad es: me dijo que decfan que aquella mujer era la
mds fuerte y la mds brava cosa del mundo. Y ahora os ruego que me aconsejéis si le mando
que se case con aquella mujer, pues sabe de qué manera es, o le mando que no lo haga.

—Sefior conde-dijo Patronio-, si él fuera tal como fue el hijo de un hombre bueno que
era moro, aconsejadle que se case con ella. Pero si no fuese tal, no se lo aconsejéis.

El conde le rogd que explicase cémo era aquello. Patronio le dijo que habfa en una
ciudad un hombre bueno que tenfa un hijo, el mejor mancebo? que podfa ser, pero no tan
rico que pudiese hacer tantas y tan grandes cosas como su corazon le daba a entender que
debia hacer. Y por eso estaba muy preocupado, porque tenfa la buena voluntad pero no el
poder. ,

Y en aquella ciudad misma habfa otro hombre més honrado y mds rico que su padre,
y que tenfa una sola hija. Y esta hija era muy contraria al mancebo, porque cuanto tenfa el
joven de buenas maneras, tanto tenfa ella de malas y opuestas a las de él: y por esto nadie
en el mundo querfa casar con aquel diablo®,

Y aquel buen muchacho vino un dfa a su padre y le dijo que sabfa que no era tan rico
que le pudiese dar con qué vivir con honra, y que tendrfa que vivir una vida miserable y
penosa o irse de aquella tierra. Que si a su padre le parecfa bien, mejor serfa preparar un
casamiento con el que pudiese obtener medio de vivir. Y el padre le dijo que le complacia

1 casamiento marriage
2 mancebo young man
3 diablo devil
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muy mucho si pudiese hallar para él un casamiento que €l consiguiera.

Y entonces le dijo el hijo que, si él quisiese, podrfa arreglar el casamiento con aquel
hombre bueno que tenfa aquella hija. Cuando el padre oy6 esto, fue maravillado y le dijo
que c6mo se preocupaba de tal cosa, que no habfa hombre que, por pobre que fuese,
quisiese casarse con ella. El hijo le dijo que pedfa por favor que arreglase aquel casamiento.
Y tanto insistié que, aunque el padre lo tuvo por extrafo, lo aceptd.

Y él se fue luego a aquel hombre bueno y ambos eran mucho amigos, y le dijo todo lo
que pasaba con su hijo y le rogé que, puesto que su hijo se atrevia a casarse con su hija, que
se complaciera dérsela. Y cuando el hombre bueno oy6 eso, le dijo:

—Por Dios, amigo, si yo tal cosa hiciese, os serfa muy falso amigo, porque vos tenéis
muy bueno hijo, y tendrfa que hacer muy gran maldad si yo consintiese su mal o su
muerte. Y estoy cierto que si mi hija se casase con él, o serfa muerto o le valdria mas la
muerte que la vida. Y no os digo esto por no cumplir vuestro deseo, porque si la quisiereis,
a mi mucho me complacerfa‘ de darla a vuestro hijo o a quienquiera que me la saque de
casa.

Y su amigo le dijo que agradecfa mucho cuanto le decia, y que puesto que su hijo
querfa aquel casamiento, que le rogaba que le complaciera.

Y el casamiento se hizo y llevaron la novia a casa de su marido. Y los moros tienen por
costumbre que preparan la cena a los novios y les ponen la mesa y los dejan en su casa
hasta el otro dfa.

Y lo hicieron asf; pero, estaban los padres y las madres y los parientes del novio y de
la novia con gran ansiedad, preocupados de que otro dfa hallarfan al novio muerto o muy
maltrecho®.

Y luego que ellos se quedaron solos en casa, se sentaron a la mesa, y antes de que ella
hubiese dicho nada, miré el novio alrededor de la mesa y vio un perro y le dijo ya muy
bravamente:

—iPerro, ddnos agua a las manos!

El perro no lo hizo. Y él se comenzé a enojar y le dijo méds bravamente que le diese
agua a las manos. Y el perro no lo hizo. Y cuando que vio que no lo hacfa, se levanté muy
enojado de la mesa y metié mano a la espada®y se dirigi6 al perro. Cuando el perro lo vio
venir, comenzd a huir y ¢l detrds, saltando ambos por la ropa y por la mesa y por el fuego
y anduvo detras de él hasta que lo alcanzd y corté la cabeza y las piernas y los brazos y le
hizo todo pedazos y ensangrentd toda la casa y la mesa y la ropa.

Y asf muy enojado y todo ensangrentado se volvi6 a sentar a la mesa y miré alrededor y
vio un gato y le dijo que le diese agua a las manos, y porque no lo hizo le dijo:

4 complaceria would please
5 maltrecho in bad shape

6 espada sword
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—;Coémo, don falso traidor’, no vistes lo que hice al perro porque no quiso hacer lo

que le mandé yo? Prometo a Dios que si no haces lo que te mando, te haré lo mismo que al
perro.

Y el gato no lo hizo, porque tampoco es su costumbre ni la del perro dar agua a las
manos. Y porque no lo hizo, se levanté y le tomé por las piernas y dio con él a la pared y
hizo de él mas de cien pedazos y le mostré muy mayor safia® que contra el perro.

Y asi bravo y enojado y haciendo muy malos gestos, se volvié a la mesa y miré a todas
partes. La mujer que le vio hacer esto, pensé que estaba loco o fuera del seso y no decfa
nada.

Y cuando hubo mirado a todas partes, vio un caballo suyo que estaba en casa, el tinico
que tenfa, y le dijo muy bravamente que le diese agua a las manos; y el caballo no lo hizo. Y
cuando vio que no lo hizo le dijo:

—¢Como, don caballo, creéis que porque no tengo otro caballo, por eso os dejaré si
no hicierais lo que yo os mando? De eso os guardéis, que si por vuestra mala ventura no
hacéis lo que yo os mando, yo juro a Dios que tan mala muerte os dé como a los otros. Y no
hay cosa viva en el mundo a quien no haré eso mismo si no hace lo que yo mando.

Y el caballo estuvo quieto. Y cuando vio que no hacfa su mandado, fue a él y le corté la
cabeza con la mayor safia que podfa mostrar y lo despedazé’ todo. Y cuando la mujer vio
que mataba el caballo, no habiendo otro, y que decfa que esto harfa a cualquiera que no
cumpliese su mandado, se dio cuenta que no lo hacfa por juego, y tuyo tan gran miedo que
no sabfa si era muerta o viva.

Y asi él, bravo y enojado y ensangrentado, se volvi6 a la mesa, jurando que si mil
caballos y hombres y mujeres hubiese en casa que no le obedecfan, todos serfan muertos.
Y se sent6 y mird a cada parte teniendo la espada sangrienta en el regazo; y cuando miré a
una parte y a otra y no vio cosa viva, volvié los ojos contra su mujer muy bravamente y le
dijo con gran safia teniendo la espada en la mano:

—Levantdos y dadme agua a las manos.

La mujer que no esperaba otra cosa sino que la despedazarfa toda, se levanté muy
deprisa y le dio agua a las manos. Y le dijo él:

—Ah, como agradezco a Dios que hiciste lo que os mandé, porque de otra forma, por el
pesar que estos locos me hicieron, lo mismo hubiera hecho a vos que a ellos.

Y le mandé que le diese de comer; y ella lo hizo. Y cada cosa que le decfa, tan
bravamente se lo decfa y en tal tono, que ella ya temia que le iba a cortar su cabeza.

Y asf pasé el asunto entre ellos aquella noche, que nunca ella hablé més y hacfa lo que
él mandaba. Y cuando hubieron dormido un rato le dijo él:

7 traidor traitor '5 I.{
8 sanfa cruelty
9 despedazd tore to pieces
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—Con esta safia que tuve esta noche, no pude dormir bien. Mirad que no me despierte

mafiana ninguno y tenedme bien preparado de comer.

Y por la mafiana los padres y las madres y parientes llegaron a la puerta, y porque no
hablaba nadie estaban preocupados de que el novio estaba muerto o herido. Y cuando
vieron por las puertas a la novia'y no al novio, se preocuparon mas.

Y cuando ella los vio a la puerta, llegé muy rdpido y con gran miedo comenzé a
decirles: "

—Locos, traidores, ;qué hacéis? ;Cémo osdis llegar a la puerta hablando? jCallad! Si

no, todos, también vos como yo, todos somos muertos.

Y cuando esto oyeron, fueron maravillados y cuando supieron cémo pasaron las cosas,
apreciaron mucho al mancebo, porque sabia hacer lo que le correspondfa y castigar tan
bien en su casa.

Y desde aquél dfa en adelante, su mujer fue bien mandada' y tuvieron muy buena
vida.

Y después de pocos dfas, su suegro quiso hacer asf como hiciera su yerno', y por
aquella mafiana mat6 un gallo, y le dijo su mujer:

—A la fe, don Fulano, tarde os acordasteis, porque ya no os valdria nada aunque
mataseis cien caballos, que antes lo tenfas que hacer comenzado, porque ya nos
conocemos bien.

—Y vos, seior conde, si aquel vuestro criado se quiere casar con tal mujer, si fuere él tal
como aquel mancebo, aconsejadle que se case, porque él sabra como pasa en su casa. Pero
si no entiende lo que debe hacer, dejadle que pase su suerte. Y alin os aconsejo que con
todos los hombres que tuviereis que ver, que siempre les deis a entender en cual manera

han de pasar con vos.

El conde tuvo éste por buen consejo y lo hizo asi y todo acabd bien. Y porque don Juan
lo tuvo por buen ejemplo, lo escribid en este libro y compuso estos versos que dicen asf:

Si al comienzo no muestras quién eres,

nunca podrds después, cuando quisieres.

10 bien mandada obedient

55

11 yerno son-in-law
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“De lo que aconteci6é a un mancebo moro que se cas6 con una mujer muy fuerte y muy brava”
El espaiol antiguo y moderno
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Los romances

Se llama romance a una composicién poética, predominantemente narrativa,
escrita en un estilo directo, vigoroso y sencillo. El romance cuenta una historia de
variada longitud y por ello consta de un ndmero indefinido de versos. Los versos son
de ocho silabas, con rima asonante en los versos pares. Aunque hay diversas teorias
sobre el origen de los romances, hoy dia se acepta generalmente la defendida por el
eminente investigador Menéndez Pidal. Esta teorfa sostiene que el romance se origina
a partir de los cantares de gesta y se forma hacia el siglo XIV. Se apropia de fragmientos
de temas épicos conocidos a través de los recitados de los juglares. Poco a poco se
van desgajando del cantar original los trozos que més gustan al publico o las escenas

mas significativas. Los versos originales, de 16 silabas con rima asonante, se dividen en
dos de ocho silabas con rima en los versos pares. No es sorprendente que este género
eminentemente popular y oral se apoye en el verso octosilabo, que es muy natural,
casi espontaneo y facil de recordar, en el habla espafiola. En algunos casos, tras cada
estrofa, se repite el mismo verso (estribillo), manteniéndose asi la tradicién musical.
Destinados a entretener a un publico popular que los escucha, los romances incluyen
diferentes voces, contienen dialogos, son vivos y sencillos, y hablan a veces directa-
mente a su audiencia. Utilizan frecuentes repeticiones, en la forma de paralelismos y
anaforas. Ocasionalmente, algunos romances terminan en un final impreciso y rodea-
do de misterio que deja al auditorio en suspenso.

Conocemos con el nombre de Romancero al conjunto de estos poemas recogidos
por la tradicién oral. Los de los siglos XIV y XV (muchos compilados en la primera mitad
del XVI) forman el grupo conocido como el Romancero vigjo. Los romances contenidos
en este Romancero son muy variados, algunos histéricos, otros liricos, y tratan temas
muy diversos: la guerra, el heroismo, la traicién, el amor, el adulterio, la fidelidad. Na-
rran con frecuencia las hazaias de héroes nacionales o extranjeros y muchos de ellos
se refieren a episodios de la frontera arabe-cristiana, como ocurre con el romance “IAy
de mi Alhamal”,

Aunque sin la extraordinaria popularidad de la que gozaron en los siglos XV y XV,
los romances han sobrevivido hasta el presente y su género continud cultivdndose por
poetas como Cervantes, Quevedo y Géngora, los roméanticos del siglo XIX y en el XX
por Rubén Dario, Antonio Machado, Unamuno y Miguel Hernandez. Los mas famosos
romances contemporaneos son los de Garcia Lorca agrupados en su Romacero gitano.
Hoy en dia, como en siglos pasados, la mencién del titulo “romance” sugiere al lector
un poema narrativo de carécter popular y de musicalidad atractiva y facil de captar.
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Notas para facilitar la lectura:

Los romances emplean frecuentemente arcaismos, o vocabulario y formas anticua-
das, que acenttian en el poema el gusto por el pasado. Algunos ejemplos son el uso de
haber por tener; la fen vez de la h al principio de las palabras (fablé por hablé); contrac-
ciones como n'el por en el; el imperfecto del subjuntivo como tiempo pasado narrativo
(hablara por hablé o hablaba), y el uso de los pronombres al final del verbo como dijole
por le dijo.

En este romance se narra la pérdida de Alhama, poblacion fortificada situada a
poca distancia de Granada. Alhama fue conquistada por el Marqués de Cadiz en 1482.
La caida de esta ciudad, que hacia presagiar la caida de la ciudad de Granada diez afios
después, llena de panico al rey arabe Muley Abulhasan. Este romance tiene estribillo ya
que se adapté para cantarlo. Fue uno de los romances favoritos del Siglo de Oro.




Nombre y apellido: Fecha: Clase:

AP Literatura y cultura
Unidad 1: La Edad Media

Apuntes de la introduccion de los romances
Los romances

1.

Notas para facilitar la lectura

1.

Caracteristicas de los romances fronterizos:



Nombre y apellido: Fecha: Clase:

AP Literatura y cultua
Unidad 1: La Edad Media

Romance del rey moro que perdié Alhama (“iAy de mi Alhama!”
Preguntas de comprensién

1. Comenta la actitud y reaccion del rey.

2. Después de leer el romance, équé sabes del rey moro en “iAy de mi Alhama!”?

3. Identifica algunos elementos histéricos y culturales que caracterizan este romance como parte del ciclo

histérico-fronterizo.

4. Segun el alfaqui, épor qué se pierde Alhama? ¢Quién tiene la culpa?

5. <¢Qué elementos poéticos puedes identificar en este romance? ¢Cual es la rima? ¢Pueden tener algin

efecto especial las vocales que riman?

6. Comenta el uso del didlogo en este romance. ¢Quiénes hablan? ¢A quién se dirigen? ¢Cudl es el efecto

de introducir un lenguaje directo en vez de continuar la narrativa?

7. éQué tiempos verbales se utilizan? ¢Cudl es el efecto de estas alternancias verbales?

8. Este romance, como otros muchos, empieza cuando la acciéon ya ha ocurrido. éCémo se llama este

recurso literario? ¢Qué efecto busca?




9. Observa el lenguaje, ées este poema dificil de comprender? Razona tu respuesta.

10. Escucha el ritmo y musicalidad de este romance leido en voz alta. Busca una explicaciéon de por qué el
romancero usa versos de ocho silabas, aparte de la histérica mencionada en la introduccién. éPuedes
imaginar este poema cantado por un juglar? En tu opinion, écomo son mas efectivos los romances,

leidos, recitados o cantados?

11. ¢Cudl es el tema de este romance? ¢Cuél es el tono?




Romance de la pérdida de Alhama

Pasedbase el rey moro juntado se ha gran batalla®.
por la ciudad de Granada, iAy de mi Alhama! 30
‘desde la puerta de Elvira'
hasta la de Vivarrambla®. Alli fablé? un moro viejo,
5 jAy de mi Alhama! de esta manera fablara:
— gPafa qué nos llamas, rey,
Cartas le fueron venidas para qué es esta llamada?
E que Alhama estaba ganada; iAy de mi Alhama! 35
f' las cartas echd en el fuego
: y al mensajero matara. — Habéis de saber, amigos,
10 jAy de mi Alhama! una nueva'’ desdichada:
j Que cristianos de braveza
2 Descabalgaba de una mula, ya nos han ganado Alhama.
y en un caballo cabalga; iAy de mi Alhama! 40
por el Zacatin® arriba
: subido se habfa al Alhambra®. Allf fabl6 un alfaqui"
15 jAy de mi Alhama! de barba crecida y cana:
;.' —Bien se te emplea, buen rey,
Como en el Alhambra estuvo, buen rey, bien se te empleara.
al mismo punto mandaba iAy de mi Alhamal! 45
3 que se toquen sus trompetas,
sus afafiles® de plata. —Mataste los Bencerrajes',
; 20 iAy de mi Alhama! que eran la flor de Granada;
| cogiste los tornadizos"
Y que las cajas de guerra® de Cérdoba la nombrada.
apriesa toquen el arma, jAy de mi Alhama! 50
' porgue lo oigan sus moros
' los de la Vega y Granada. —Por eso mereces, rey,
25 jAy de mi Alhama! una pena muy doblada:
Que te pierdas ti y tu reino,
Los moros que el son oyeron y aqui se pierda Granada.
que al sangriento Marte” llama, iAy de mi Alhama! 55

uno a uno y dos a dos

1 la puerta de Elvira one of Granada’s 5 afafiles Arab trumpets 10 nueva news )
gates 6 cajas de guerra drums 11 alfaqui expert in law ‘
2 Vivarrambia another gate 7 Marte Roman god of war 12 Bencerrajes one of Granadas most
: Zacatin market street 8 batallaarmy important families
] 4 Alhambra Arab palace 9 fablé habld 13 tornadizos converts to Islam
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Nombre y apellido: Fecha: Clase:

AP Literatura y cultura
Unidad 1: La Edad Media

Términos literarios de Unidad 1

Lee la definicion de cada palabra. Después, busca un ejemplo de la palabra en una de las dos obras (El Conde
Lucanor o El romance del rey moro que perdié Alhama) de la primera unidad (La Edad Media). Puede ser una
cita “” o una oracion que escribes en contexto sobre una de las dos obras.

1. Figuras retoricas
Palabra o frase que crea diversas imagenes con base en el significado, la diccién o las ideas que
transmiten las palabras. Se usa para comunicar un mensaje literario, o son frases hechas que usamos en
la comunicacion a diario.

Ejemplo:

2. Poesia
Género literario que se concreta en un poema y esta sujeto a medida o cadencia. Expresa los
sentimientos por medio de palabras que generan determinadas emociones en el lector u oyente. La
poesia suele ajustarse a las reglas de la rima y la musicalidad. La poesia lirica expresa los sentimientos
intimos del poeta. La poesia narrativa cuenta una historia.

Ejemplo:

3. Prosa
Expresion natural del lenguaje. Como expresion literaria, no pretende seguir las reglas de la rima y la
musicalidad como en la poesia.

Ejemplo:

4. Voz poética
En literatura, el narrador o poeta, no necesariamente el autor.

Ejemplo:

5. Verso
Palabra o conjunto de palabras sujetas a medida y ritmo, o solo a medida. En sentido colectivo, se
contrapone a prosa. Los versos de ocho o menos silabas métricas son de arte menor. Los versos de
nueve o més silabas son de arte mayor.

Ejemplo:

6. Estrofa
El conjunto de versos que se agrupan en un orden determinado y que forman la estructura de una obra
poética. El nimero de silabas de cada verso, la rima de los versos y el nimero de versos agrupados son
los criterios para determinar la estrofa.

Ejemplo:




10.

11.

12.

13.

14.

Ritmo
El orden acompasado en la sucesion de las palabras de una obra literaria. En el verso se origina la
repeticion periodica de pausas, acentos y ciertos fonemas colocados al final de cada verso.

Ejemplo:

Métrica

El modo de construir los versos de acuerdo con las unidades métricas que son: nimero de las silabas
métricas, el verso, la estrofa y el poema. También se refiere al estudio de la versificacion o estructura de
los versos, teniendo en cuenta la medida.

Ejemplo:

Rima consonante
En la rima consonante o perfecta se repiten todos los sonidos a partir de la vocal acentuada.

Ejemplo:

Rima asonante

En la rima asonante o imperfecta, se repiten solamente las vocales a partir de la vocal acentuada. En la
siguiente estrofa, en los versos pares aparece la rima asonante a partir de la vocal acentuada: e-a en las
palabras veredas y riberas.

Ejemplo:

Hipérbole
Exageracion desproporcionada de hechos, situaciones, caracteristicas, actitudes, etc., para enfatizar o
ridiculizar.

Ejemplo:

Personificacion
También Prosopopeya. Atribucién de cualidades humanas a seres inanimados o irracionales.

Ejemplo:

In medias res
(frase latina; trad. “en medio del asunto”) Técnica literaria y artistica en que la narracién empieza a
mitad del relato.

Ejemplo:

Tono

Actitud o estado emocional aparente de la voz narrativa que se transmite por medio del lenguaje de la
obra. El tono sélo se refiere a la voz narrativa, no al autor o los personajes, y puede ser descrito con
adjetivos como sentimental, desesperado, nostalgico, irénico, reflexivo, alegre, etc.

Ejemplo:




15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Octosilabo
Verso de ocho silabas métricas; verso frecuente en el romance y a lo largo de la produccion de poesia
popular tradicional (el romance) y la poesia culta en las literaturas hispanicas.

Ejemplo:

Estribillo
Verso o versos que se repiten a intervalos en un poema, frecuentemente al final de cada estrofa, y que
usualmente comprenden la idea principal. Crean un efecto ritmico y enfatico.

Ejemplo:

Romance
Poema narrativo o lirico narrativo no-estréfico de versos octosilabos, en niimero indeterminado, con
rima en los versos pares. La rima puede ser simple (una sola vocal) o doble (dos vocales).

Ejemplo:

Arte menor
Versos de ocho silabas métricas o menos.

Ejemplo:

Anafora
Repeticion de palabras en una sucesion de versos o enunciados.

Ejemplo:

Edad Media (medieval, Medievo)
Periodo comprendido entre los siglos V y XV. En Espafa se considera que la Edad Media se cierra con
la llegada de Coldn a tierras americanas.

Ejemplo:

Metaficcion
Metaficcion, en un relato ficticio, es que el tema del relato es el arte de narrar, particularmente cuando
el contenido rompe la ilusién de la realidad en una obra.

Ejemplo:
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